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NEUFVILLE DIGITAL

RES ANOS ATRAs publicamos el primer catilogo de nuestra

fundicién Neufville Digital. Con la creacion y la digitalizacién

de nuevas fuentes, aquel catdlogo qued6 totalmente desfasado
por lo que nos hemos impuesto el deber de publicar una versiéon
actualizada, con todas las fuentes que actualmente forman parte de
nuestro programa.

Ya en la primera edicién del catalogo diferenciabamos las tres
colecciones en las que hemos clasificado las fuentes editadas por
Neufville Digital.

Modern Collection, contiene una recopilacién de creaciones de
actuales artistas de prestigio internacional.

Bauer Classics, que comprende las famosas tipografias que en
su tiempo se habian fundido en plomo en la Bauersche Giesserei,
Fundicién Tipogrifica Neufville y Ludwig & Mayer, Fonderie
Typographique Francaise o Fundicién Tipografica Nacional, todas
las fundiciones tipograficas que se compraron en los afios 1971 hasta
1985 para concentrar la produccién en Barcelona.

Grafia Latina, es un estilo creado a mediados de los 50 del siglo
pasado por Enric Crous-Vidal, un disefiador espafiol que tuvo que
emigrar a Francia durante la guerra civil espafiola. Los continuadores
de este movimiento fueron artistas principalmente catalanes que
disefiaron sus tipografias en los afos 70.

En la Modern Collection mostramos como novedad las dos fuentes
del prestigioso disenador argentino Rubén Fontana, la Fontana ND
y la Andralis ND, ambas fuentes utilizadas en los ultimos afios en
tipoGrdfica, la célebre revista argentina. Asimismo de un artista
argentino proceden las miscelaneas Olé Torero ND y Olé Flamenco ND
de Victor Garcia. José Maria Cerezo cred los tipos de fantasia Bravo
ND 'y Fractura np de José Maria Cerezo.

En Bauer Classics presentamos como novedad digital la Elizabeth
ND, creada en los afos 1930 por Elizabeth Friedlander para la Fundi-
cién Bauer en Alemania. En su tiempo fue un tipo muy apreciado en
Europa y en especial en EEUU por sus rasgos delicados y elegantes,
propios de una disenadora de tipos femenina. Por cierto, Friedlander
fue la primera mujer de la historia que creé un alfabeto para su pro-
duccién en serie, destinado a la fundicién de tipos en plomo. Desde
ahora se suministra para el mundo digital. La interpretacién y digita-
lizacién de las fuentes han corrido a cargo de Andreu Balius.

En Grafia Latina anadimos una variedad de la Pascal, la Pascal
ND Titling, creada por José Mendoza y Almeida, prolifico disefiador
de tipos de nacionalidad espafiola y residencia en Francia. También
mostramos la Galaxy np, disefiada por Joan Pedragosa, cuando un
pequefio grupo de artistas catalanes decidi6 renovar el disefio grafi-
co bajo el estandarte de la Asociacién Grafistas FAD.

En la fabricacién de las fuentes, Visualogik, nuestro socio, aplicd
como siempre los mas estrictos criterios de calidad, tanto para los
formatos PostScript, TrueType, y recientemente también, algunas
fuentes para OpenType.

BAUER TYPES, SL

Andralis no OsF Regular, Italic, Bold & Bold Italic + SC Regular & Bold | Futurano Bold | Poscal wo Titling | Arabescos no

HREE YEARS AGO we published the first catalogue of our

foundry Neufville Digital. That catalogue is now completely

superseded by this new edition, including all of the newly
created and digitized typefaces that are part of our program.

In the first edition of the catalogue we differentiated between
three collections within which we classified the typefaces published
by Neufville Digital.

Modern Collection shows typefaces created by living international
designers.

Bauer Classics, which include the famous typefaces that were cast
in metal by the Bauersche Giesserei, Fundicién Tipografica Neufville,
Ludwig & Mayer, Fonderie Typographique Francaise or Fundicién
Tipografica Nacional, all typefoundries which were taken over
during the years 1971 to 1985 to have production concentrated in
Barcelona.

Grafia Latina, a style initiated in the 1950s by Enric Crous-Vidal, a
Spanish designer who emigrated to France during the Spanish Civil
War. The followers of the movement were mainly Catalan artists,
who designed their typefaces during the 1970s.

As new releases in the Modern Collection we show two fonts of the
prestigious Argentinian designer Rubén Fontana — Fontana Np and
Andralis ND, both customarily used during recent years in zipoGrdfica,
the Argentinian typography magazine. Also from an Argentinian
artist are the miscellaneous O/¢ Torero ND and Olé Flamenco ND by
Victor Garcia. José Maria Cerezo from Madrid created the scripts
Bravo Np and Fractura ND.

In Bauer Classics we present as a new, digital release Elizabeth ND,
designed in 1930 by Elizabeth Friedlander for the Bauersche Giesserei
in Germany. This typeface was much appreciated in Europe and
especially in the United States due 1o its delicate and elegant strokes,
characteristic of its female designer. Incidentally, Friedlander was
the first woman in history to create an alphabet for serial production,
for metal type casting. It is now available for digital technology. The
interpretation and digitalization of the fonts were carried out by
Andreu Balius.

In Grafia Latina we have added one weight of Pascal, the Pascal
ND Titling, created by José Mendoza y Almeida, a prolific Spanish
type designer living in France. Also we show Galaxy nD, designed by
Joan Pedragosa in the 1960s, when he and a small number of Catalan
artists decided to renew graphic design under the banner of the
association Grafistas FAD.

Our partner Visualogik has as usual applied the strictest standards
of quality in producing the PostScript and TrueType fonts, and
recently also OpenType fonts.

BAUER TYPES, SL
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MODERN COLLECTION

Andralis ND

Andralis ND OsF Regular | Italic | Bold | Bold Italic + Expert Set | SC Regular | SC Italic | SC Bold | SC Bold Italic + Expert Set

Disenada por | Designed by Rubén Fontana (Buenos Aires, 2004)

ESTA FUENTE TIPOGRAFICA
surgi ante el desconcierto que
produjo la desaparicion de Juan
Andralis, en agosto de 1994.
En aquellos primeros momentos,
me prequntaba una y otra vez
sobre cudl podia ser la manera de
recuperar alguna dimension de
ese espiritu tan singular. Como
anclar aquellos intangibles que lo
caracterizaban.

Surrealista, poeta, pintor,
traductor, disehador y
tipégrafo, impresor, pero
fundamentalmente, un
entrafiable educador. La obra
de Andralis versa en cada una
de las personas que tuvieron
dialogo con él. Esta fuente es,
mas que un pequefio homenaje,
un profundo agradecimiento a
su pensamiento.

Andralis no OsF Regular, Italic & Bold + SC Regular 9/12

THIS TYPEFACE was generated by
my sadness about the death of
Juan Andralis in August 1994. For
some time I frequently wondered
what would be best way to recover
such an extraordinary spirit, how
to fix for ever his great talents. He
was a surrealist, a poet, a painter,
a translator, a designer and a typo-
grapher, a printer, but mainly an
affectionate educater. The impact of
Andralis can be found in every person
who met him. This font, more than a
little tribute to him, is a profound
offering of gratitute to his memory.

Andralis no OsF Bold & Bold Italic + SCBold 8/11

Buenos Aires

Andralis wo OsF Regular 72

TANGO MALEVO

Andralis wo SC Regular 62

Yo anhelo un arte que traduzca la emocion desnuda

Andralis wo OsF Italic 20

CARLOS GARDEL

Andralis wo SC Bold 58

Quequén ;Qué lindo!

Andralis wo OsF Regular & Ifalic 48

EXPERT SET BAsico
IXICDMIVXTTOMY ACHChD
hCHcALIlEQUN Qg QUURR
RRraCHChdchGren Eillel
QUnQuqQUrsquRBRReITe q

Andralis wo Bxp 9/12

GIAMBATTISTA BoDONI naci6 en 1740 en Saluzzo, Italia. Su padre
era impresor y le ensen6 el oficio desde temprana edad. En su ado-
lescencia se traslada a Roma para trabajar en la imprenta de la Con-
gregacion para la Propagacion de la Fe (Esta congregacion fue fundada
en el afo 1622 por el Papa Gregorio XV para difundir la doctrina de

la Iglesia catdlica en todo el mundo), imprenta que
abandona cuando el director de la misma, que fue asi-
mismo su mentor, se suicida. Entonces, decide dar un
rumbo nuevo a su vida y probar suerte en Inglaterra
paralo cual inicia el viaje y hace escala en Saluzzo para
despedirse de su familia, lugar en el cual una repentina

Andralis wo OsF Italic 9/12
indisposicidn le obliga a desistir del citado viaje.
Cuando se recupera, Ferdinand, el Duque de Par-
ma, le nombra Director de la Stamperia Reale
sita en esta ciudad. Aqui supervisa la impresién
y produccion de multitud de elegantes ediciones
de los clasicos asi como una celebrada edicién de

Andralis no OsF Bold 9/12

Andralis no OsF Regular & Italic + SCBold 14/18

la “Oratio dominica” publicada en 1806 como recor-
datorio del viaje realizado por el Papa Pio VII a Paris
para asistir a la coronacién de Napoleén Bonapar-
te. Ademds de llevar un prélogo en francés, italiano y
latin, escrito por el propio Bodoni, y de una dedicato-
ria al principe Eugenio Beauharnais, que financié la

il o 05 Bld lc 9/12
PUBLICACION, LA OBRA CONTIENE LA TRADUCCION A
155 LENGUAS DEL PADRE NUESTRO: ES EL MAS VASTO
CATALOGO DE ALFABETOS Y DE CARACTERES TIPO-
GRAFICOS JAMAS PUBLICADO. BODONI EN PERSONA
ESCULPIO LOS GRABADOS Y PREPARO LAS MATRICES
PARA LA OBRA. CADA PAGINA ES UNA OBRA MAESTRA

Andralis wo SC Regular & SCBold 9/12

SET BASICO DE CARACTERES | BASIC CHARACTER SET  Andralis vo OsF
1748%8&7()*+,-./0123456789:;<=>?@ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ[\]a_"abcdefghijklmnopqrstuvwxyz{l}~AACENOU4a
4438¢68881i1i160060GUATT ¢Lfe TROO™ "2 AEDwt<>¥pdZIINf2°0@ 0 VF~A<> . AAOEe—“»:0§V/efifl$-,, % AEAEEITIIOOO0UTU
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Pascal ND

Pascal N Titling | Roman es Iralic (available soon)

Disenada por | Designed by José Mendoza y Almeida

| etter used for shorter texts

Front Pag

Pascal wo Titling 50

C

Pascal wo Titling 130

Proporciones y armonioso disefio de los caracteres combinados

Pascal o Titling 22

Imprimerie Nationale de Paris

Pascal wo Titling 46

LA PRIMERA TIPOGRAF{A que
cred José Mendoza y Almeida
fue el Pascal, desarrollado para
tipos de plomo para la compo-
sicién manual, en las variedades
redondo y cursiva. La fundicién
Lettergieterij Amsterdam de
Holanda fundi6 los tipos por
primera vez en el afio 1961.
Este tipo de caracter romano
sin remates tuvo en su época un
éxito notable. Neufville Digital,
al asegurarse los derechos de
uso exclusivo de la tipografia
como fuente digital, decidié
digitalizar en primer lugar una
versién para titulares, la Pascal
Titling ND. La diferencia esen-
cial respecto la version original
estd en el ojo interior de la letra,
que es mas cerrado que en la
version para texto largo.

José Mendoza naci6 en Sévres
en 1926. Se formo en el estudio
de Clichés-Union de Paris.

De 1953 a 1954 trabajé para
Maximilien Vox. De 1954 a
1959 fue asesor de Excoffon

en la Fundicién Olive de
Marsella. A partir del afio

1959 trabajé como Tipdgrafo
independiente y disefiador

de tipos. De 1985 a 1990 fue
profesor de Disefio Tipogréfico
en el Atelier Nacional de
Création Typographique de la
Imprimerie Nationale en Paris.
Vive en Sevres. Otros tipos
creados por Mendoza: Photina
para Monotype (1972), Fidelio y
Sully Jonquiéres (1980), Brennus
Regular para URW (1980), ITC
Mendoza para ITC (1991).

Andralis wo OsF Regular, Italic & Bold + SC Regular 9/12

THE FIRST TYPEFACE designed
by José Mendoza y Almeida was
Pascal. It was first cast in metal
type for hand composition by
The Amsterdam typefoundry

of Holland in 1961. This type in
roman style without serifs, in
upright and italic variants, met
with great success. Neufville
Digital signed an agreement
with Mendoza for the exclusive
rights to its use in digital format
and decided to first digitize a
version for titling. The major
difference with the original
version is that the interior of the
letters is narrower than those
used for longer texts.

Neufville Digital is about to
release his other fonts Fidelio
and Sully Jonquieres.

José Mendoza was born in
Sévres in 1926. He developed
his skills at Clichés-Union in
Paris. From 1953 to 1954 he
worked for Maximilien Vox.
Between 1954 and 1959 he was
an assistant to Excoffon at the
Fonderie Olive in Marseille.
From 1959 he worked as an
independant typographer and
type designer. From 1985 to
1990 he taught at Atelier Nacio-
nal de Création Typographiques
of the Imprimerie Nationale in
Paris. He lives in Sévres.

Other typefaces designed by
Mendoza are: Photina for Mono-
type (1972), Brennus Regular for
URW (1980), Fidelio and Sully
Jonquiéres (1980), ITC Mendoza
for ITC (1991).

Andralis wo OsF Regular, Italic & Bold + SC Regular 9/12

"#$%& ()*+,-./0123456789:;<=>?@ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ[\]1*
adaa

SET BASICO DE CARACTERES | BASIC CHARACTER SET

“abcdefghijklmnopqrstuvwxyz{l})~-AACENOU4a

c6e8&fiiineo0600uaiT  C£§+ JRAOOM™ "2 EQPoo+<>¥pd>TIM[2Qeoll=V fxAc» . AAOEE-"""+0yY/Efiflt-,, % AEAEEIITIOOOUUU
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Fontana ND

Fontana ND Aa OsF Light, Italic & SC | Regular, Italic & SC + Expert Set. Cc Light & SC | Regular & SC | Semibold, Italic & SC + Expert Set.
EeLight & SC | Regular & SC | Semibold & SC | Bold, Italic & SC + Expert Set. Gg Regular | Semibold | Bold | Black & Italic + Expert Set. LI Semibold | Bold | Black + Expert Set

FontanA

Sistema de 30 alternativas
tipograficas pensado
originalmente para la revista
tipoGrdfica, a partir del
conocimiento del Castellano.
Al signo «f», particular

del idioma, se le agregd el
estudio de la «ch» y ciertas
resoluciones relacionadas

con los descendentes de los
manuscritos que como en

la «f», contribuyen a facilitar
el reconocimiento de la
palabra. Se empled un sistema
de colores y proporciones
predefinidos en toda la serie
y se desarrollaron versiones
para texto y para titulo. La
diferencia de disefio entre
redondas e italicas, mantiene
el criterio histérico, al ser éstas
altimas mas compactas que la
redondas.

Fontana ko Aa OsF Regular & Italic 9/12

THis sysTem of 30 alternative
weights was originally develo-
ped for the magazine tipoGrdfica,
and so was specially attuned

to the spanish language. In
addition to the “ii” particular to
the language, the “ch” received
special attention, and the “f"
was given a descender so as

to better aid word recognition.

A system of weights and of
predefined proportions has been
applied to the complete series,
and different versions have been
developed for text and titling.
The difference in the design of
upright and italic variants main-
tains the historic criterion of the
italic being narrower.

Fontana ko Cc OsF Semibold & Semibold Italic 9/12

T. G ‘Ii

Sistema de colores y proporciones predefinidos

Fontana wo Cc OsF Light 25

Perito Moreno

Fontana ko Gg Black 60

iChe, viste a la flaca de Cordobal

Fontana wo Ee OsF Semibold 35

DESDE QUE SE FUE, TRISTE VIVO YO, CAMINITO, AMIGO, YO TAMBIEN ME VOY

Fontana ko Ao SC Regular 13

Patagonia

Fontana o Cc Semibold lfalic 100

Peninsula Valdés, tierra de nandies, maras y guanacos

Fontana wo LI Semibold 26

UNA EMPANADA & UNA MILANESA

Fontana ko Ee SC Light 44

La cultura de los Huarpes, eran agricultores, cosechaban maiz y trabajaban la ceramica

Fontana no Aa OsF Light Ifalic 13

Fontana wo LI Bold 77

SET BASICO DE CARACTERES | BASIC CHARACTER SET  Fonfona uo Ao OsF Regular

I"#$%p &' ()*+,-./0123456789:;<=>?@ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ[|\]JA_"abcdefghijklmnopqrstuvwxyz({|}-AACENOUAaa
4434CEREETITINGO0B0GUNNT ¢£§°qR00® " #AQwts>¥p  @oij-f«» AAOGEe-"""+yV/eOfiflt-,, hoAEAEETTITOOO0TU
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Diseriada por | Designed by Rubén Fontana (Buenos Aires, 1992-1995)

Aa

Giambattista Bodoni nacié en 1740 en
Saluzzo, Italia. Su padre era impresor
y le ensef6 el oficio desde temprana
edad. En su adolescencia se traslada

Fontana ko Aa OsF Light 8/12

que financid la publicacion, la obra con-
tiene la traduccion a 155 lenguas del Pa-
dre Nuestro: es el mas vasto catdlogo de
alfabetos y de caracteres tipograficos jamas

Fontana ko Cc OsF Regular 8/12

CURIOSO DESTACA QUE MANTUVO CORRESPONDENCIA
CON BENJAMIN FRANKLIN SOBRE TEMAS TIPOGRAFICOS.
ALREDEDOR DE 1798 BoDONI DISENO UN TIPO CON
UN GRAN CONTRASTE EN SUS TRAZOS Y UNOS REMATES

Fontana ko Ee SC Regular 8/12

francés de Bodoni, Firmin Didot.
Otro de los aspectos mas impor-
tantes de esta obra monumental
es su integridad de estilo, que

Fontana wo Gg Black 8/12

a Roma para trabajar en la imprenta de
la Congregacion para la Propagacion
de la Fe (Esta congregacion fue fundada
en el ario 1622 por el Papa Gregorio XV

Fontana ko Aa OsF Light Italic 8/12

PUBLICADO. BODONI EN PERSONA ESCULPIO LOS
GRABADOS Y PREPARO LAS MATRICES PARA LA
0BRA. CADA PAGINA ES UNA OBRA MAESTRA DE
ELEGANCIA Y DE ARQUITECTURA TIPOGRAFICA,

Fontana ko Cc SC Regular 8/12

delgados que significo una revolucion para
la comunidad tipografica y que constituy el
punto de partida de los tipos denominados
“modernos”. En el aiio 1788 Bodoni publico

Fontana wo Ee OsF Semibold 8/12

constituye un modelo de coheren-
cia esteéfica vigente aiin en nuesfra

época. En su prefacio al Manuale,
Bodoni enumera los cuatro principios

Fontana wo Gg Black Italic 8/12

L

PARA DIFUNDIR LA DOCTRINA DE LA |G-
LESIA CATOLICA EN TODO EL MUNDO}, IM-
PRENTA QUE ABANDONA CUANDO EL DI-
RECTOR DE LA MISMA, QUE FUE ASIMISMO

Fontana ko Aa SC Light 8/12

y la magica sucesion de los mas ex-
tranos caracteres de las lenguas casi
desconocidas en toda la Europa de
comienzos del siglo XIX aumenta el

Fontana ko Cc OsF Bold 8/12

EN DOS VOLOMENES LA PRIMERA EDICION DE SU
MANUALE TIPOGRAFICO QUE CONTENIA 291
ALFABETOS (EN LATIN, HEBREO, GRIEGO, RUSO,
ETRUSCO, TURCO, TARTARO Y ETIOPE), AST COMO

Fontana no Ee SC Semibold 8/12

o cualidades que constituyen a belleza de una fipografia.
La primera es la uniformidad o regularidad de los dis-
efios, que consiste en comprender que muchos de los
caradteres en un alfabeto tienen elementos en comiin

Fontana wo LI Semibold 8,/12

su mentor, se suicida. Entonces, de-
cide dar un rumbo nuevo a su vida
y probar suerte en Inglaterra para
lo cual inicia el viaje y hace escala

Fontana ko Aa OsF Regular 8/12

encanto de este libro dnico en el mundo.
La imprenta estaba localizada en el viejo
palacio ducal de“La Pilotta” que es donde
actualmente se alza el gran Museo Bodoni.

Fontana ko Cc OsF Bold Italic 8/12

cientos de bordes decorativos y or-
namentos. Contenia ademas algunos
tipos manuscritos con las mayisculas
bellamente decoradas y su puesta

Fontana wo Ee OsF Bold 8/12

quedebenpermanecer “precisay exactamente
los mismos en cada uno de ellos”. El segundo
esla “eleganday la nitidez”, es decir, el buen
corte y el acabado meticuloso de los punzones

Fontana wo LI Bold 8/12

en Saluzzo para despedirse de su familia,
lugar en el cual una repentina indispos-
icion le obliga a desistir del citado viaje.
Cuando se recupera, Ferdinand, el Duque

Fontana ko Aa OsF Regular Ifalic 8,/12

LAs EDICIONES DE BODONI TUVIERON UN
ENORME EXITO DEBIDO A LA EXCELENTE
CALIDAD DE LAS MISMAS, UTILIZANDO PARA
ELLO RICAS ILUSTRACIONES Y ELEGANTES
Fontana wo Cc SC Bold 8/12

EE

en pdgina siméfrica y con unos mar-
genes generosos hacen de cada hoja
del Manuale una hermosa obra de arte.
El Manuale Tipografico contiene mds

Fontana ko Ee OsF Bold Italic 8/12

que producen matrices limpias de
las cuales pueden obtenerse tipos
nitidos y delicados. El tercer principio
es el buen gusto: el fipografo debe

Fontana wo LI Black 8/12

DE PARMA, LE NOMBRA DIRECTOR DE LA
STAMPERIA REALE SITA EN ESTA CIUDAD.
AQUI SUPERVISA LA IMPRESION Y PRO-
DUCCION DE MULTITUD DE ELEGANTES
Fontana wo Ao SC Regular 8/12

Cc

tipografias. Miembros de (a aristocracia europea, colec-
cionistas, eruditos disfrutaban de sus libros para los que
el personalmente mezclaba las tintas, usaba papel de
[a mejor calidad, disefiaba elegantes paginas y los

Fontana no Ee OsF Light 8/12

de 600 LAMINAS, CARACTERES LATINOS Y
EXOTICOS, Y 1000 ORNAMENTOS Y VINE-
TAS DISENADAS POR EL GRAN TIPOGRAFO.
SU VERDADERO VALOR NO SOLO RESIDE
Fontana o Fe SC Bold 8/12

GG

EXPERT SET BASICO

HUHAHNNHO Afifl
fifl§1LMvCcDXXanopte
g O MSURANKLA

edicionesde los clasicosasicomounacelebrada
edicion de a “Oratio dominica” publicada en
1806 como recordatorio del viaje realizado por
el PapaPio VIl a Paris paraasistiralacoronacion

Fontana ko Cc OsF Light 8/12

IMPRIMIA Y ENCUADERNABA PRIMOROSAMENTE. ENTRE
SUS EDICIONES MAS CONOCIDAS DESTACAN EPITHALAMIA
EXOTICIS LINGUIS REDDITA (1775), 10S TRABAJ0S DE ORA-
€0 (1791) v Potziano (1795, LA GERUSALEMME LIB-

Fontana no Ee SC Light 8/12

en el hecho de que se trata de un libro maravillosamente
impreso y de enrme rareza, ni tampoco porue es el tes-
tamento artistico del tipdgrafo mas importante de su época,
sino porque en sus paginas encontramos los primeros tipos

Fontana wo Gg Regular 8/12

DE NAPOLEON BONAPARTE. ADEMAS DE LLEVAR
UN PROLOGO EN FRANCES, ITALIANO Y LATIN, ES-
CRITO POR EL PROPIO BODONI, Y DE UNA DEDI-
CATORIA AL PRINCIPE EUGENIO BEAUHARNAIS,

Fontana wo Cc SC Light 8,/12

erafa, el Oratio dominica (1806) y la popular lliada.
Recibid asimismo honores por parte del Papa y
varios reyes europeos y la ciudad de Parma cred
una medalla en su honor, también como hecho

Fontana ko Ee OsF Regular 8/12

modernos mas desarrollados, refinados y
rigurosos que los creados por Baskerville,
pero no tan estrictos y formales como las
tipografias disefiadas por el gran rival

Fontana wo Gg Bold 8/12

SISTEMA FONTANA

ddd
nie d d d
P - O |

d

oscura

clara

ultra

SET BASICO DE CARACTERES | BASIC CHARACTER SET Fontana o Ao SC

1"#$%&"()*+,-./0123456789:;<=>?@ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ[\]A_"ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ{|}-AACENOUAA
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Pragma ND

Pragma ND Light & Italic | Regular & Italic | Bold & Italic | Heavy & Italic + SC & OSF Light & Italic | Regular & Italic | Bold & Italic | Heavy & Italic
Disefiada por / Designed by Christopher Burke (1992-1995)

Pragma ND fue disefada entre
1992y 1995 por Christopher
Burke. Abandonando la
regularidad de las curvas y
modularidad de la mayorfa

de los tipos de palo seco, sus
letras provienen de la trinidad
de elementos presentes en los
convencionales tipos romanos
antiguos: las mayUsculas se
basan en los modelos de
inscripciones romanas; las
minusculas son derivadas de

la escritura humanisticay la
cursiva es auténtica.

Una nueva versién Light ha
sido anadida para completar la
familia.

Pragma o OsF Light, Light Italic, Regular & Bold + SC OsF Bold 9/12

Pragma ND was designed
between 1992 and 1995 by
Christopher Burke. Forsaking
the smoothness and
modularity of most sanserif
typefaces, its letterforms
derive from the trinity of
elements in conventional
old-face types with serifs:
capital letters based on
Roman inscriptional models;
small letters derived from
humanistic writing; and a
truly cursive italic.

A new light weight has been
added to complete the family.

Pragma no OsF Regular, Italic & Heavy + SC OsF Heavy 9/12

1234567890
abcdefgsv &
abcdefgsv &

Trueitalic | Cursiva auténtica

O

Pragma no OsF Light 70

Pragmatism

ECLECTICAND INVENTIVE

Pragma wo OsF Italic 38

Typefounder

Andralis no OsF Bold 66

FUENTE CALIGRAFICA

Pragma no SC OF Light 47

Es un estudio util sobre la terminologia empleada para las letras de paloseco

Pragma ko Heavi ltalic 10

British revival Sanserif letterfoms

Pragma wo Heavy 24

Trajan Column

Pragma wo OsF Italic 60

Lettering drawn for the nineteenth century

Pragma wo OsF Italic 20

Calligraphic influence

Pragma no OsF Bold 38

| ECTURA COMODA DE TEXTOS LARGOS

Pragma wo SC OsF Regular 24

SET BASICO DE CARACTERES | BASIC CHARACTER SET  Pragma uo OsF Regulor

U #$%8()*+,-./0123456789:;<=>?@ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ[\]*_“abcdefghijklmnopqrstuvwxyz{|}~AACENOU4a
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Textos | Text by: Christopher Burke

Pragma is not based closely on any specific models: it
follows the general ideas of proportion and calligraphic
influence contained in classic text typefaces of the fif-
teenth and sixteenth centuries. Without the benefit of
serifs to create variety among letterforms, some sanserif

Pragma o OsF Light 8,/12

Pragma no se deriva de cualquier modelo especifico:
sigue las ideas generales de proporcién e influencia ca-
ligréfica de contenidos en tipos clasicos romanos de los
siglos xv y xvi. Sin la ventaja de remates para aumen-
tar variedad entre las letras, algunos tipos palo seco

Pragma wo OsF Light italic 8/12

TYPEFACES CREATE A MONOTONOUS RHYTM OF REPEATED
SHAPES WHICH DOES NOT AID THE COMFORTABLE READING
OF LENGTHY TEXTS. IN CONTRAST, PRAGMA'S CALLIGRAPHIC
FEATURES RESULT IN A LIVELY RHYTHM SUITABLE FOR A TEXT
TYPEFACE. PRAGMA 1S FURTHER DISTINGUISHED BY ITS ‘TRUE’

Pragma no SC OsF Light 8/12

CREAN UN RITMO MONOTONO DE FORMAS REPETIDAS, LO QUE
NO AYUDA A LA LECTURA COMODA DE TEXTOS LARGOS. EN
CONTRASTE, LOS RASGOS CALIGRAFICOS DE PRAGMA RESUL-
TAN EN UN RITMO VITAL APROPIADO PARA UN TIPO DE TEXTO.
ADEMAS PRAGMA SE DISTINGUE POR SU CURSIVA AUTENTICA.

Pragma no SC OsF Light italic 8,/12

italic. Unlike the sloped or ‘oblique’ variants common
in sanserif, Pragma’s italic imitates a handwritten flow.
In a useful discussion of terminology for sanserif let-
terforms, Georg K. Schauer also suggested a deriva-
tion of the term grotesk from Grotte (grotto), which

Pragma ko OsF Regular 8/12

A diferencia de las versiones inclinadas comunes en los
palo seco, la cursiva de Pragma imita el movimiento de
la escritura manuscrita. En un estudio ttil sobre la ter-
minologia empleada para las letras de palo seco, Georg
K. Schauer igualaba el término Steinschrift de Lapidars-

Pragma wo OsF ltalic & Regular 8/12

IMPLIES THAT LETTERING IN TOMBS AND VAULTS SERVED
AS MODELS FOR SERIFLESS LETTERFORMS. GROTESK WAS
PROBABLY A MODIFICATION OF THE TERM ‘GROTESQUE’
USED IN BRITISH TYPE SPECIMENS JAMES MOSLEY HAS
PROVIDED A CONVINCING ACCOUNT OF EPIGRAPHIC

Pragma no SC OsF Regular 8/12

CHRIFT, DANDO A ENTENDER QUE HACIA REFERENCIA A LOS
MODELOS DE LAS INSCRIPCIONES MONUMENTALES («DIE
HERKUNFT VON LINEARSCHRIFTEN» EN BORSENBLATT...).
EN OTRO ENSAYO, SCHAUER INDICABA QUE EL TERMINO
GROTESCA SE DERIVABA DE GROTTE (GRUTA), LO CUAL IM-

Pragma wo SC OsF Italic & Regulor 8/12

lineage for the British revival of sanserif letter-
formsinthelateeighteenthcenturyinhis199g9book
entitled.The nymph and the grot. But Paul Renner
suggested that Steinschrift was a style that ‘arose
under the sponsorship of lithogrgraphy’, implying

Pragma ko OsF Bold 8/12

plica que las inscripciones de tumbas y panteones
servian como modelo a los caracteres de palo seco.
El término alemdn grotesk era probablemente una
modificacién de Grotesque, usado en los muestra-
rios de tipos britdnicos. James Mosley ofrece un

Pragma no OsF Bold Italic 8/12

THAT THE ‘STONE’ IN ‘STONE-SCRIPT REFERRED TO
LITHOGRAPHIC STONE, AS IN THE GERMAN TERM FOR
LITHOGRAPHY, STEINDRUCK. LETTERING DRAWN FOR LI-
THOGRAPHY IN THE NINETEENTH CENTURY DISPLAYED
AN ECLECTIC AND INVENTIVE MIXTURE OF STYLES (IN-

Pragma no SC OsF Bold 8/12

RAZONAMIENTO CONVINCENTE DEL LINAJE EPIGRAFICO
EN EL RESURGIMIENTO DE LAS LETRAS SIN REMATE A
FINALES DEL SIGLO XVIi1 EN GRAN BRETANA EN UN LIBRO
TITULADO «THE NYMPH AND THE GROT». EN UN ESTU-
DIO UTIL SOBRE LA TERMINOLOGIA EMPLEADA PARA LAS

Pragma no SC OsF Bold Italic 8/12

cluding sanserif), which German typefounders
made it their business to emulate by cutting imi-
tations of many of the lithographed letterforms.
It is likely that the epigraphic source of the term
Steinschrift had been forgotten by the 1920s in

Pragma no OsF Heavy 8/12

letras de palo seco, Georg K. Schauer igualaba el
término Steinschrift de Lapidarschrift, dando a
entender que hacia referencia a los modelos de
las inscripciones monumentales («Die Herkunft
von Linearschriften» en Bérsenblatt...). En otro

Pragma wo OsF Heavy & Heavy italic 8/12

GERMANY. THE WORD SERIF, HOWEVER, HAS NOT
HITHERTO BEEN FOUND TILL MUCH LATER THAN THE
FIRST APPARANCE OF SANSERIF, AND IT HAS BEEN
SUGGESTED THAT IT MAY HAVE BEEN ENVOLVED
FROM THE SUPPOSED COMPOUND. A FORM OF TYPE

Pragma no SC OsF Heavy 8/12

ENSAYO, SCHAUER INDICABA QUEEL TERMINO GROTES-
CA SE DERIVABA DE GROTTE (GRUTA), LO CUAL IMPLICA
QUE LAS INSCRIPCIONES DE TUMBAS Y PANTEONES
SERVIAN COMO MODELO A LOS CARACTERES DE PALO
SECO. EL TERMINO ALEMAN GROTESK ERA PROBABLE

Pragma wo SC OsF Heavy & Heavy Italic 8/12

Pragma ND no se deriva de
cualquier modelo especifico:
sigue las ideas generales

de proporcién e influencia
caligrafica de contenidos en
tipos clasicos romanos de los
siglos xv y xvI. Sin la ventaja
de remates para aumentar
variedad entre las letras,
algunos tipos palo seco crean
un ritmo mondtono de formas
repetidas, lo que no ayuda a

la lectura cdmoda de textos
largos. En contraste, los rasgos
caligraficos de Pragma resultan
en un ritmo vital apropiado
para un tipo de texto. Ademas
Pragma se distingue por su
cursiva ‘auténtica’ A diferencia
de las versiones inclinadas
comunes en los palo seco, la
cursiva de Pragma imita el
movimiento de la escritura
manuscrita.

Pragma wo OsF Light + SC Light & Bold 9/12

Pragma ND is not based
closely on any specific
models: it follows the
general ideas of proportion
and calligraphic influence
contained in classic text
typefaces of the fifteenth and
sixteenth centuries. Without
the benefit of serifs to create
variety among letterforms,
some sanserif typefaces
create a monotonous rhytm
of repeated shapes which
does not aid the comfortable
reading of lengthy texts. In
contrast, Pragma’s calligraphic
features result in a lively
rhythm suitable for a text
typeface. Pragma is further
distinguished by its ‘true’
italic. Unlike the sloped or
‘oblique’ variants common

in sanserif, Pragma’s italic
imitates a handwritten flow.

Pragma no OsF Regular & Heavy+ SC Heavy 9/12

SET BASICO DE CARACTERES | BASIC CHARACTER SET

Pragma wo SC OsF Regular
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Bravo ND & Fractura ND

Bravo ND Regular | SC | DC + Condensed Regular | Italic | SC | DC + Extra Condensed Regular | Italic | SC | DC. Fractura ND Light | Regular | Bold | Black + Inline | Drippy | Duo 1 | Duo 2.

Disenada por | Designed by José Maria Cerezo

La FAMILIA FRACTURA ND (1994)
es una toma de contacto con
los tipos estarcidos que incluye,
ademds de cuatro series de
diferentes pesos, una fuente
hueca —que es a su vez un
nuevo estarcido-, una pareja
de fuentes (Duo1 y Duoz2) para
realizar juegos bicolores y una
fuente informal, goteada.
BRAVO ND (1990-1997), se
inspira en el art deco. La
familia, con un ojo medio muy
pronunciado y ascendentes y
descendentes reducidas, consta
de tres series con diferentes
grados de espesor, cada una

de ellas con sus variedades
cursivas, versalitas con cifras
alineadas con la linea media
(SC) y versales colgantes con
cifras no alineadas (DC).

Andralis no OsF Regular, Italic & Bold + SC Regular & SCBold 9/12

THE FAMILY FRACTURA ND
(1994) is a new and interesting
take on stencil types. It includes
four series in different weights,
one outline font — which is also
a new stencil type — a pair of
fonts (Duo1 and Duo 2) for
playing two-color games and an
informal, speckled font.

BRrAVO ND (1990-1997) is a
contribution to the geometric
fonts inspired by art deco. The
family, with a large x-height
and reduced ascenders and
descenders, has three series in
different weights.

Andralis no OsF Regular, Italic & Bold + SC Regular & SCBold 9/12

ScienceFiction

Bravo o Regulor 65

[FRACTURA DE HUESOS

Fractura wo Regulor 38

During e [ast summer tupography fesfival the quick brown fo jumped ouer e fazy black dog

Bravo no Cn Regular 65

BRAINDEAD

Fractura o Drippy 65

El Jovencillo emponzonado de whisky es vn buen fipo

Bravo wo Ifalic 18

INENAY LTINS

Fractura wo Inline 86

HOflywood, Cuna el CIng | el glamour e {og anos 50

Bravo no X (n 34

3+B =08

Fractura wo Duo 1+ Duo 2 20

AaBbCcDAEeDAECFTGEHNITJJKKLIM
AaBbCcDdEeDdEeFIGEHAIIJIRELIMMAN0D0PP
RABOCEOERDUERFIGEHRIRELIMMANDONRTSSTINNUURKYYLL

Bravono 24 | Bravono Con 24 | Brovowo X (n 24

SET BASICO DE CARACTERES | BASIC CHARACTER SET  Bravo wo
"#$%6 ()*+,-./0123456789:;<=>2@ABCDEFGHIJKLMNOPQRS
TUUWSYZIN\]" _“abcdefghijkimnoparstuvwsyz{])-AfcEndiaa
ddadcerBEIITTIAO0O000000UT ¢fSeIN®O M "EQtypaog
0éi-faor ARDE®R-“"" [V /€0fiflt-,, % AEAEEITTIOO000D

SET BASICO DE CARACTERES | BASIC CHARACTER SET  Fractura o
S E ()*,- /01234567892 @ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTU
VWXYZ[\]- "ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZI~AACENOUAA
AAAACEEEENTINOOOOQUUNUT e £S-ABB®OM " @AY 0 L
Dei~F O AAOECE="""YY/COFIFL%-,, %o AEAEEITITIOOOUNU
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Olé Flamenco & Olé Torero

Olé Flamenco ND Miscellaneous of spanish dancers / Pictogramas de bailaores + Olé Torero Np Miscellaneous of bullfighting / Pictogramas de lidia taurina

Disenadas por | Designed by Victor Garcia (Buenos Aires, 2004)

ﬁ’ HOMENAJE AL ESPIRITU IBERICO

& 7 3

%@' ; f:‘% &['» < ‘? La idea es atrapar en signos

%z @} P é} C’%,,V‘) tipograficos, la gracia de los
Y N Y

movimientos del baile flamenco

fo2 &é & R 7K
IRENERE L& L

01¢ Flamenco vo 60 y la lidia de toros.
2 N Las fuentes estan compuestas
ﬁ Jf/fo AN {i&:.é_ﬂ &\i AP © por pictogramas individuales.
2 Y g &/ ff\ 2 l?f} Ciertos signos de ambas fuentes

dieowd0 | muestran evidentes analogias

visuales, correspondencias
ﬂ/j. @? ,‘/ﬁ C ’77 formales y también conceptuales,
Oi:.i = L 3 / @7;‘9 que enfatizan su pertenencia a

% [ un tronco cultural comin.
\,"\’\\ Integran las 70 tipografias
‘\"'\J destacadas del panorama
’\_\t'\\}/ A W) % /\/ latinoamericano, seleccionadas
(7 r K L a0 N L por el jurado de la 22 Bienal

0l¢ Flomenco o 120 Letras Latinas 2006. Primer

a5

3
€ — .

premio, categoria “Miscelaneas
1 afi »”
5 3 ﬁm Celebacon 1t 20 amversarc
& ‘
= D),
«‘;NX.{“ @ § S Y\_é_—. de la revista tipoGréafica. Buenos
01 Flamenco wo 34 Aires, mayo de 2006.

Andralis wo OsF Regular & Ifalic + SC Regular 9/12

m ~ THE IDEA 1s 10 sketch in
typographic signs the elegance
///// //// // /'( SL, of movement in the spanish
( dance and bullfight.
\ // 4 The fonts have individual
\ / // 0 " pictograms. Some signs of
/ Lﬂ
/

both fonts show evident
visual similarities, they have a
common cultural origin.

They have been chosen to

be among 70 distinguished
aetemow20 | fonts from Latin America by
the Jury of the Second Bienal

@ fl Letras Latinas 2006. First prize

2 r ) : s

} @& ‘u\g in the category “Miscellaneous
\

;{"’
(N - Qi‘ 2@ or typographic fonts~, 20th
?’ ? : anniversary of the magazine
/'/J’_/v\j‘_; nd /% :;:::,a) tipoGréfica. Buenos Aires,
(=== May 2006.

0l¢ Flamenco w0 90 Andralis wo OsF Regular & Italic + SC Regular 9/12

01¢ Torero o
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Futura ND

Futura Np OsF Light & Oblique | Book & Oblique | Medium & Oblique | Demibold & Oblique | Bold & Oblique | Extrabold & Oblique + Condensed Light & Oblique |
Medium & Oblique | Demibold & Oblique | Bold & Oblique | Extrabold & Oblique + SC OSF Light & Oblique | Book & Oblique | Medium & Oblique | Demibold & Oblique

ORIGINALMENTE Futura fue
disenada entre 1924 y 1928
por Paul Renner, un escritor
prolifico en tipografia y director
de la Escuela de Maestros
Artesanos para Impresores

en Munich entre 1927 y 1933.
A lo largo de muchos afios la
familia fue aumentada con las
versiones Oblique y Condensed
y una gran variedad de
estilos, todos los cuales estan
disponibles en Futura ND.
También por primera vez

en las fuentes digitales de
Futura, ciertos caracteres
originales han sido incluidos
tales como las ligaduras fi, fl y
cifras elzevirianas, junto con
versalitas totalmente nuevas.
Las versiones OpenType
incluyen caracteres alternativos.

Andralis no OsF Regular, Italic & Bold + SC Regular 9/12

FuTuRA was originally
designed between 1924 and
1928 by Paul Renner, a prolific
writer on typography, and
director of the Master School
for Germany’s Printers in
Munich between 1927 and 1933.
Over many years, the family
was amplified with oblique

& condensed versions, and a
wide range of weights, all of
which are made available here
in Futura ND.

Also, for the first time in
digital fonts of Futura, certain
original characters have been
included, such as the fi &fl
ligatures and old style figures,
along with entirely new

small capitals. The OpenType
versions also include alternate
characters.

Andralis no OsF Bold + SC Bold 9/12

1

Futura wo Light 65

Werbegesta

Arts et métiers graphlques

Futura o Medium 32

Futura no Extrabold 72

Meisterschule fiir Deutschlands Buchdrucker

Futura wo Extrabold 30

nueva fi pPOg rafia

Futura wo Condensed Extrabold 120

The Metropolitan Opera

Futura no Medium Obliue 34

GEOMETRIC

Futura wo SC OsF Light 92

CONCEPTUALLY SIMPLEST

Futura no SC OsF Bold 36

1"#8%8& () *+,-./0123456789:;<=>2@ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ[\]*_
46aAcéeéeiilin6od680uiiT ¢LE»TBRO™

SET BASICO DE CARACTERES | BASIC CHARACTER SET  Fufuro io Medium
* abedefghijklmnopgqrstuvwxyz{|}“AACENOU&a
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Bold & Oblique + SC OSF Condensed Light & Oblique | Medium & Oblique | Bold & Oblique

Diseniada por | Designed by Paul Renner (1924-1928)

Escritura constructiva

Futura wo Cn Medium 78

EL VALOR ARTISTICO DE UN TIPO DEBE PONERSE A PRUEBA SOLO ANTE EL OJO HUMANO

BARCELONA

Mann ohne Eigenschatten

Futura wo SC OsF Light Oblique 16

Futura wo (n 110

Futura no Book 46

ELEMENTARY CONTRAST

Futura no Cn SC OsF Medium 84

FUTURA ND HA SIDO COMPLETAMENTE REDIGITALIZADA en relacién con
la version original del tipo. Por ejemplo el estilo Medium, el cual en
algunas versiones digitales anteriores de Futura era muy parecido al
Book, se ha restituido en Futura ND a un grosor intermedio entre Book
y Demibold, convirtiéndolo en éptima opcién cuando se necesite com-
poner texto que sea robusto y legible. Futura ND se ha adecuado para
componer textos extensos, y para este fin, el espacio entre las letras
ha sido revisado para que no sea demasiado estrecho. Las versiones
Oblique también han sido considerablemente mejoradas mantenien-
do la forma geométrica de las letras sin deformarlas con la inclina-
cién. Por primera vez la familia Futura ND ofrece versalitas y cifras
elzeverianas y contiene todos los caracteres necesarios para la com-
posicién moderna, incluyendo el signo del Euro, el cual en Futura ND
es una innovacién que se ajusta al estilo del tipo y al mismo tiempo
corresponde al ancho de las cifras.

Andralis no OsF Regular & Italic + SC Regular 9/12

FUTURA ND HAS BEEN COMPLETELY REDIGITIZED with reference to the
original version of the typeface. For example, the Medium weight,
which in some previous digital versions of Futura was very close to
the Book weight, has been restored in Futura ND to a weight inter-
mediate between Book and Demibold, making the Medium weight a
useful option for text that needs to be robust and legible. Futura ND
has been made very suitable for de setting of lengthy texts , and to
this end, the spacing between the letters has been revised, so that it
is not too tight. Also the Oblique versions are much improved, main-
taining the geometric form of the letters without distortion by slant
ing. For the first time, Futura ND offers Small Capitals and Old Style
Figures for the family, and contains all the necessary characters for
modern typesetting, including the Euro Sign, which in Futura ND
is an innovation which matches the style of the typeface while also
fitting the width of numerals.

Andralis wo OsF Bold + SC Bold 9/12

SET BASICO DE CARACTERES | BASIC CHARACTER SET Fufura o SCOsF Medium

!n#so/o&l()*+
AARACEEEET

,- 1
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Giambattista Bodoni naci® en 1740 en Saluzzo, lidlia. Su padre era im-
presor y le ensefid el oficio desde tfemprana edad. En su adolescencia se
traslada a Roma para trabajar en la imprenta de la Congregacion para
la Propagacién de la Fe (Esta congregacian fue fundada en el afio 1622

Futura wo Light 8/12

sobre temas tipogrdficos. Alrededor de 1798 Bodoni disefié un tipo con
un gran contraste en sus frazos y unos remates delgados que significé una
revolucién para la comunidad tipogréfica y que constituyd el punto de
partida de los tipos denominados “modernos”. En el afio 1788 Bodoni

Futura o Light Oblique 8/12

por el Papa Gregorio XV para difundir la doctrina de la Iglesia catélica
en todo el mundo), imprenta que abandona cuando el director de la
misma, que fue asimismo su mentor, se suicida. Entonces, decide dar un
rumbo nuevo a su vida y probar suerte en Inglaterra para lo cual inicia

Futura o Book 8,/12

publicé en dos volimenes la primera edicién de su Manuale Tipografi-
co que contenia 291 alfabetos (en latin, hebreo, griego, ruso, etrusco,
turco, tdrtaro y etiope), asi como cientos de bordes decorativos y orna-
mentos. Contenia ademds algunos tipos manuscritos con las mayusculas

Futura no Book Oblique 8/12

el viaje y hace escala en Saluzzo para despedirse de su familia, lugar
en el cual una repentina indisposicién le obliga a desistir del citado
viaje. Cuando se recupera, Ferdinand, el Duque de Parma, le nombra
Director de la Stamperia Reale sita en esta ciudad. Aqui supervisa

Futura wo Medium 8/12

bellamente decoradas y su puesta en pdgina simétrica y con unos
mdrgenes generosos hacen de cada hoja del Manuale una hermosa
obra de arte.El Manuale Tipografico contiene mds de 600 Idminas,
caracteres latinos y exéticos, y 1000 ornamentos y vifietas disefiadas

Futura v Medium Oblique 8/12

la impresién y produccién de multitud de elegantes ediciones de
los clésicos asi como una celebrada edicién de la “Oratio domini-
ca” publicada en 1806 como recordatorio del viaje realizado por
el Papa Pio VIl a Paris para asistir a la coronacién de Napoleén

Futura o Demibold 8/12

por el gran tipégrafo. Su verdadero valor no sélo reside en el hecho
de que se trata de un libro maravillosamente impreso y de enorme
rareza, ni tampocoporque es el testamento artistico del tipégrafo mds
importante de su época, sino porque en sus pdginas encontramos

Futura wo Demibold Oblique 8/12

Bonaparte. Ademads de llevar un prélogo en francés, ita-
liano y latin, escrito por el propio Bodoni, y de una dedica-
toria al principe Eugenio Beauharnais, que financié la pu-
blicacién, la obra contiene la traduccién a 155 lenguas del

Futura wo Bold 8/12

los primeros tipos modernos mds desarrollados, refinados
y rigurosos que los creados por Baskerville, pero no tan es-
trictos y formales como lastipografias disefiadasporelgran
rival francés de Bodoni, Firmin Didot. Otro de los aspectos

Futura wo Bold Oblique 8/12

Padre Nuestro: es el mas vasto catalogo de alfabetos
y de caracteres tipograficos jamas publicado. Bodoni
en persona esculpié los grabados y preparé las matri-
ces para la obra. Cada pagina es una obra maestra de

Futura wo Extrabold 8,/12

mas imporiantes de esta obra monumental es sv inte-
gridad de estilo, que constifuye un modelo de coheren-
cia estética vigente avn en nvestra época. En su prefa-
cio al Manvale, Bodoni enumera los cuairo principios

Futura wo Extrabold Oblique 8/12

eleganciay de arquitectura tipogrdfica, y la mdgica sucesién de los mds extrafios caracteres de lenguas casi
desconocidas en la Europa de comienzos del siglo xix aumenta el encanto de este libro Gnico en el mundo.
La imprenta estaba localizada en el viejo palacio ducal de La Pilotta que es donde actualmente s alza el
Museo Bodoni. Las ediciones de Bodoni tuvieron un enorme éxito debido ala excelente calidad de las mismas,

Futura o Cn Light + Cn SCOsF 8/12

o cualidades que constituyen la belleza de una tipografia. La primera es la uniformidad o regularidad de
los diseios, que consiste en comprender que muchos de los caracteres en un alfabeto tienen elementos
en comun que deben permanecer “precisa y exactamente los mismos en cada uno de ellos”. £l segundo es
la “elegancia y la nitidez”, es decir, el buen corte y el acabado meticuloso de los punzones que producen

Futura wo (n Light Oblique 8/12

utilizando para ello ricas ilusiraciones y elegantes tipografias. Miembros de la aristocracia europea,
coleccionistas, eruditos disfrutaban de sus libros para los que el personalmente mezclaba lus tintas,
usaba papel de la mejor calidad, disefiaba elegantes paginas y los imprimia y encuadernaba
primorosamente. Entre sus ediciones mds conocidas destacan Epithalamia exoticis linguis reddita

Futura wo Cn Medium 8/12

matrices limpias de las cuales pueden obtenerse fipos nitidos y delicados. El tercer principio es el
buen gusto: el tipdgrafo debe mantenerse fiel a “una simplicidad nitida” y jamds olvidar su deuda
con las mejores letras manuscritas del pasado. La cuarta y Gltima cvalidad, evidente en toda bella
tipografia, afirma Bodoni, es el encanto, una cualidad dificil de definir, pero que estd presente

Futura wo Cn Medium Oblique 8/12

(1775), los trabajos de Oracio (1791) y Poliziano (1795), la Gerusalemme liberata,
el Oratio dominica (1806) y la popular lliada. Recibié asimismo honores por parte del
Papa y varios reyes europeos y la ciudad de Parma creé una medalla en su honor, tam-
bién como hecho curioso destaca que mantuvo correspondencia con Benjamin Franklin

Futura o Cn Bold 8/12

en aquellas letras que dan “la impresion de haber sido escritas no a desgano ni con ra-
pidez, sino con sumo cvidado, como un acto de amor”. La segunda edicién la produjo su
esposa Margherita Dall’Aglio cinco afios después de su muerte ocurrida en 1818. Esta
edicion final contenia 373 alfabetos en dos tomos limitada a 250 ejemplares. Bodoni fue

Futura wo (n Bold Oblique 8/12

SET BASICO DE CARACTERES | BASIC CHARACTER SET  Futura o (n Medium
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un gran admirador de John Baskerville y estudio con detalle los dise-
fios de Pierre Simon Furnier y Firmin Didot, y si bien su tipo fiju sus rai-
¢es en los trabajos de estos disefiadores, no cube duda de que encon-
tré un estilo propio y singular. En la actualidad se conservan mds de

Futura o Cn Extrabold 8/12

pdginas y los imprimia y encvadernaba primorosamente. Entre sus
ediciones mds conocidas destacan Epithalamia exoticis linguis reddita
(1775), los trabajos de Oracio (1791) y Poliziano (1795), la Gerusa-
lemme liberata, el Oratio dominica (1806) y la popular lliada. Recibio

Futura wo (n Bold Oblique 8/12

25.000 PUNZONES ORIGINALES EN LA COLECCION DEL Museo Boboni N PARMA
(Itaua). GiamBATTISTA BODONI NACIO EN 1740 EN SALUZZO, ITALIA. SU PADRE
ERA IMPRESOR Y LE ENSERIO EL OFICIO DESDE TEMPRANA EDAD. EN SU ADOLESCEN-
CIA SE TRASLADA A ROMA PARA TRABAJAR EN LA IMPRENTA DE LA CONGREGACION

Futura o SC OsF Light 8,/12

ASIMISMO HONORES POR PARTE DEL PAPA Y VARIOS REYES EUROPEOS Y LA CIUDAD
DE PARMA CREG UNA MEDALLA EN SU HONOR, TAMBIEN COMO HECHO CURIOSO
DESTACA QUE MANTUVO CORRESPONDENCIA CON BENJAMIN FRANKLIN SOBRE TE-
MAS TIPOGRAFICOS. ALREDEDOR DE 1798 BoboNI DISERIG UN TIPO CON UN GRAN

Futura wo SC OsF Light Oblique 8,/12

PARA LA PROPAGACION DE LA FE (ESTA CONGREGACION FUE FUNDADA EN EL ANO
1622 POR EL PAPA GREGORIO XV PARA DIFUNDIR LA DOCTRINA DE LA IGLESIA CA-
TOLICA EN TODO EL MUNDO), IMPRENTA QUE ABANDONA CUANDO EL DIRECTOR DE
LA MISMA, QUE FUE ASIMISMO SU MENTOR, SE SUICIDA. ENTONCES, DECIDE DAR

Futura o SC OsF Book 8/12

CONTRASTE EN SUS TRAZOS Y UNOS REMATES DELGADOS QUE SIGNIFICO UNA
REVOLUCION PARA LA COMUNIDAD TIPOGRAFICA Y QUE CONSTITUYO EL PUNTO DE
PARTIDA DE LOS TIPOS DENOMINADOS “MODERNOS”. EN EL ANO 1788 BobpoNi
PUBLICO EN DOS VOLUMENES LA PRIMERA EDICION DE SU MANUALE TIPOGRAFICO

Futura wo SC OsF Book Oblique 8,/12

UN RUMBO NUEVO A SU VIDA Y PROBAR SUERTE EN INGLATERRA PARA LO CUAL INI-
CIA EL VIAJE Y HACE ESCALA EN SALUZZO PARA DESPEDIRSE DE SU FAMILIA, LUGAR
EN EL CUAL UNA REPENTINA INDISPOSICION LE OBLIGA A DESISTIR DEL CITADO VIAJE.
CUANDO SE RECUPERA, FERDINAND, EL DUQUE DE PARMA, LE NOMBRA DIRECTOR

Futura o SC OsF Medium 8/12

QUE CONTENIA 291 ALFABETOS (EN LATIN, HEBREO, GRIEGO, RUSO, ETRUSCO, TUR-
CO, TARTARO Y ETIOPE), ASi COMO CIENTOS DE BORDES DECORATIVOS Y ORNAMEN-
10S. CONTENIA ADEMAS ALGUNOS TIPOS MANUSCRITOS CON LAS MAYUSCULAS BE-
LLAMENTE DECORADAS Y SU PUESTA EN PAGINA SIMETRICA Y CON UNOS MARGENES

Futura v SC OsF Medium Oblique 8/12

DE LA STAMPERIA REALE SITA EN ESTA CluDAD. AQUi SUPERVISALA IM-
PRESION Y PRODUCCION DE MULTITUD DE ELEGANTES EDICIONES DE LOS
CLASICOS ASi COMO UNA CELEBRADA EDICION DE LA “ORATIO DOMINI-
cA” PUBLICADA EN 1806 COMO RECORDATORIO DEL VIAJE REALIZADO

Futura o SC OsF Bold 8/12

GENEROSOS HACEN DE CADA HOJA DEL MANUALE UNA HERMOSA OBRA
pE ARTE. EL MaNuaLE TIPOGRAFICO CONTIENE MAS DE 600 LAMINAS,
CARACTERES LATINOS Y EXOTICOS, Y 1000 ORNAMENTOS Y VINETAS DI-
SENADAS POR EL GRAN TIPOGRAFO. SU VERDADERO VALOR NO SOLO

Futura v SC OsF Bold Oblique 8/12

pOR L Papa Pio VII o Pais PaRa ASISTIR A LA CORONACIGN DE NAPOLEGN BoNAPARTE. ADEMAS DE LLEVAR UN PROLOGO EN
FRANCES, ITALIANO Y LATIN, ESCRITO POR EL PROPIO BODONI, ¥ DE UNA DEDICATORIA AL PRINCIPE EUGENIO BEAUHARNAIS, QUE
FINANCIG LA PUBLICACION, LA OBRA CONTIENE LA TRADUCCIN A 155 LENGUAS DEL PADRE NUESTRO: ES EL MAS VASTO CATALOGO
DE ALFABETOS Y DE CARACTERES TIPOGRAFICOS JAMAS PUBLICADO. BODONI EN PERSONA ESCULPIG L0S GRABADOS Y PREPARD

Futura o Cn SC OsF Light 8/12

RESIDE EN EL HECHO DE QUE SE TRATA DE UN LIBRO MARAVILLOSAMENTE IMPRESO Y DE ENORME RAREZA, NI TAMPOCOPORQUE ES EL
TESTAMENTO ARTISTICO DEL TIPGGRAFO MAS IMPORTANTE DE SU EPOCA, SINO PORQUE EN SUS PAGINAS ENCONTRAMOSLOS PRIMEROS
TIPOS MODERNOS MAS DESARROLLADOS, REFINADOS Y RIGUROSOS QUE LOS CREADOS POR BASKERVILLE,PERO NO TAN ESTRICTOS Y
FORMALES COMO LAS TIPOGRAFAS DISENADAS POR EL GRAN RIVAL FRANCES DE BDDONI, Firmin Divor. Otro oE 10s AspEcTOS

Futura wo Cn SC OsF Light Oblique 8,/12

LAS MATRICES PARA LA OBRA. CADA PAGINA ES UNA OBRA MAESTRA DE ELEGANCIA Y DE ARQUITECTURA TIPOGRA-
FICA, Y LA MAGICA SUCESION DE LOS MAS EXTRANOS CARACTERES DE LENGUAS CASI DESCONOCIDAS EN LA Europa
DE COMIENZOS DEL SIGLO XIX AUMENTA EL ENCANTO DE ESTE LIBRO UNICO EN EL MUNDO. LA IMPRENTA ESTABA
LOCALIZADA EN EL VIEJO PALACIO DUCAL DE LA PiLOTTA QUE ES DONDE ACTUALMENTE SE ALzA EL Museo Boboni.

Futura wo Cn SC OsF Medium 8/12

MAS IMPORTANTES DE ESTA OBRA MONUMENTAL ES SU INTEGRIDAD DE ESTILO, QUE CONSTITUYE UN MODELO DE
COHERENCIA ESTETICA VIGENTE AUN EN NUESTRA EPOCA. EN su PREFACIO AL MANIIA[E, Boboni ENumERA L0S CUATRO
PRINCIPIOS O CUALIDADES QUE CONSTITUYEN LA BELLEZA DE UNA TIPOGRAFiA. LA PRIMERA ES LA UNIFORMIDAD O RE-
GULARIDAD DE LOS DISENOS, QUE CONSISTE EN COMPRENDER QUE MUCHOS DE LOS CARACTERES EN UN ALFABETO TIENEN

Futura wo Cn SC OsF Medium Oblique 8/12

Las epicionEs DE BoDONI TUVIERON UN ENORME EXITO DEBIDO A LA EXCELENTE CALIDAD DE LAS
MISMAS, UTILIZANDO PARA ELLO RICAS ILUSTRACIONES Y ELEGANTES 11PoGRAFiAs. MIEMBROS DE LA
ARISTOCRACIA EUROPEA, COLECCIONISTAS, ERUDITOS DISFRUTABAN DE SUS LIBROS PARA LOS QUE EL-
PERSONALMENTE MEZCLABA LAS TINTAS, USABA PAPEL DE LA MEJOR CALIDAD, DISENABA ELEGANTES

Futura o Cn SC OsF Bold 8/12

ELEMENTOS EN COMUN QUE DEBEN PERMANECER “PRECISA Y EXACTAMENTE LOS MISMOS EN CADA
UNO DE ELL0s”, EL SEGUNDO ES LA “ELEGANCIA Y LA NITIDEZ”, ES DECIR, EL BUEN CORTE Y EL ACA-
BADO METICULOSO DE LOS PUNZONES QUE PRODUCEN MATRICES LIMPIAS DE LAS CUALESPUEDEN 0B-
TENERSE TIPOS NiTIDOS Y DELICADOS. EL TERCER PRINCIPIO ES EL BUEN GUSTO: EL TIPOGRAFO DEBE

Futura v Cn SC OsF Bold Obligue 8/12

0123456789

0ld style figures | Cifras elzevirianas

fifl - fifl

Sin ligaduras, without ligatures | Con ligaduras, with ligatures

SET BASICO DE CARACTERES | BASIC CHARACTER SET

Futura o Cn SC OsF Bold
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Futura ND Display & Black

Futura ND Display | Black

Diseniada por | Designed by Paul Renner (1929-1932)

Plukot-Schiagzeil

Futura wo Display 70

Getting rid of capitals in fype-written lefters is understandable

Futura wo Block 17

GROTESK TYPE

MAQUINA DE ESCRIBIR

Futura wo Display 90

Futura wo Block 44

Edificios de ingenieria pura los arquitectos modernos

rchityp

Futura wo Display 24

C

Futura ND Black 109

Futura DispLay fue disefiada por Renner en 1932. Su nombre original
en alemdn era Futura Schlagzeile, que significa literalmente titular,
haciendo alusién a su idoneidad para uso en tamafios grandes de
«Display».

Futura wo Medium & Medium Oblique + SC OsF Medium 8,/12

Futura DispLay was designed by Renner in 1932. It’s origi-
nal German name was Futura Schlagzeile, literally mean-
ing headline, implying its suitability for use in large dis-
play sizes.

Futura wo Bold & Bold Oblique + SC OsF Bold 8/12

Futura Back fué lanzada por primera vez en 1929. Muestra un mé-
todo alternativo para darle maximo grosor a una fuente al ser cons-
truida semejando el uso de una plantillg, lo cual fue a su vez un estilo
de letra muy de moda durante el periodo vanguardista.

Futura wo Medium + SC OsF Medium 8/12

Furura Brack was first released in 1929. It shows an alter-
native method for creating maximum weight in a font by
using a stencil form of construction, wich was a fashinable
mode of letterform design during the modernist period.

Futura wo Bold + SC OsF Bold 8/12

SET BASICO DE CARACTERES | BASIC CHARACTER SET
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Elizabeth ND

Elizabeth Np Roman | Italic | Swash

Diseriada por | Designed by Elizabeth Friedlander (1937), Andreu Balius (2005)

Elizabeth wo ltalic + Swash 65

Elizabeth o 57

“Der < Ring des  Nibelungen
HeizolrtuckltoBBabdampfung

/wolf Boxkampfer jagten Eva quer tber den Sylter Deich

Elizabeth wo 28

BARCELONA

Elizabeth wo 100

Elizabeth Friedlander (nacida Friedlander, 1903-1984) naci6 en
Berlin. Estudio disefio y tipografia con E.R.Weiss en la Academia
de Berlin y trabajo como disefiadora grafica para la elegante
revista de Ullstein Die Dame. Recibio el encargo para disefar una
tipograffa para la Bauersche Giesserei de Frankfurt am Main, un
encargo muy poco comun para una mujer en aquellos tiempos.
Su tipo Elizabeth se grabo en la Bauersche Giesserei en 1938.
Georg Hartmann escribe que el tipo es uno de los mejores y mas
bellos jamas producidos. Es particularmente apreciado por las
prensas privadas y para impresos que requieren un toque delicado.
Penrose Annual (1936, Volumen 41) destaca que la Elizabeth es ¢l tipo de
mayor éxito del afio.. seguro que ¢l tipo mds distinguido que lleg de Alemania
desde la muerte de Rudolf Koch. Elizabeth es de un gusto intachable... veremos que
libros que llegardn de Alemania nos mostrardn que un tipo mds se afiade a la mds
exclusiva de todas las clasificaciones tipogrdficas: el buen tipo de texto.

En 2005 el disenador y tipografo espanol Andreu Balius recibio
el encargo de Fundicion Tipografica Bauer, sucesora de Bauersche
Giesserei, de digitalizar el tipo, respetando su gracia, su delicadez y
su belleza artesanal.

Los resultados se presentan aqui, como fuente de Bauer Classics.

Elizabeth o Regular & Italic 11/13

Clizabeth Friedlander (néc Friedlinder, 1903-1984) was born in Berlin.

She studied design and typography with E.R Weiss at the Berlin Academy and
went to work as a graphic designer for the clegant Ullstein journal ““Dic Dame”
She was commissioned to design a typeface for the Bauersche Gicsserei in
Frankfurt am <Main, a most unusual commission for a woman at that time.

Her typeface Elizabeth was first cut by the Bauersche Giesserei in 1938.

Georg Hartmann writes that the typeface is one of the best and most beautiful ones
ever produced. <Jt is particularly loved by private preffes and for printing jobs that
require a delicate fouch.

Penrose Annual (1936, Volume 41) points to “Elizabeth” as “Undoubtly the pear’s
most successful tpe... surely the most distinguished type that has arrived from
Germany since the death of Rudolf Koch. “Elizabeth” is in impeccable taste...

we shall find that books arriving from Germany will show us that one more type
has been added to that most exclusive of all typographical classifications: the good
text type.”

In 2005 the spanish designer and typographer Andreu Balius was commissioned
by Fundicion Tipogrdfica Bauer; the successors of the Bauersche Giesserei

to digitize the typeface, while retaining if's grace and delicacy and original
craftmanship.

The results are presented to you here, as a Bauer Classics font.

Flizabeth wo Italic & Swash 11/13

SET BASICO DE CARACTERES I BASIC CHARACTER SET
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Ilerda ND, Paris ND & Flash ND, Arabescos ND

Ilerda ND + Paris ND Light | Medium | Bold + Flash ND + Arabescos ND

Disenadas por | Designed by Enric Crous-Vidal (1945-1954)

EL CONCEPTO GRAFiA LATINA

(o Graphie Latine como se

le conocia en Francia) fue
desarrollado por el disenador
grafico catalan Enric Crous-
Vidal para describir el espiritu
de una tipografia acorde con las
culturas latinas. Todos los tipos
en esta pagina fueron disefiados
por Crous-Vidal: Ilerda (1945),
Paris'y Flash (1953) y Arabescos
(1954). Paris Bold y Flash
originalmente tenian dos
alternativas de O maytsculas,
una con un acentuado angulo
de 45°; las dos han sido
incluidas en las versiones ND.

Andralis no OsF Regular & Ifalic + SC Regular 9/12

THE CONCEPT GRAFiA LATINA
(or Graphie latine, as it

was known in France) was
developed by the Catalan
graphic designer, Enric
Crous-Vidal, as a description
of a spirit in typhography
appropiate for latin cultures.
All of the types on this page
were designed by Crous-
Vidal: Ilerda (1945), Paris

& Flash (1953) & Arabescos
(1954). Paris Bold & Flash both
originally had two alternative
capital letters O, one with
pronounced 45° stress; they are
both incorporated in the ND
versions.

Andralis no OsF Bold & Bold ltalic + SCBold 9/12

Q0

Dos alternativas para maydscula O

Two alfernative letters 0

foere les Champs-Hysdes
BREAD, WINF AND OLIVE 01l

Paris wo Light 55

WALE DT IE IR IR AN iE

Flash wo 45

VACATION IN PYRENEES

Paris wo Bold 33

DOCIRINE ET ACTION, ESCRITO POR ENRIC CROUS-VIDAL

Paris no Medium 23

Mo 2 ) e LTS

Arabescos o 25

RITMOS NUEVOS

Paris wo Bold 48

DIECORAIDS

Flash wo 65

Para eclablecer un buen decorado lipogedfico, oo imporlanle crear rilmos

llerda o 20

Arabescos wo 10

"¢0),-

ATTLGETO Y ARCDEFCHISHLMNOPORSTUVONYT
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Gaudji, Diagonal, Carlomagno & Uncial Romana, Galaxy

Gaudi N, Disefiada por | Designed by Ricard Giralt Miracle (1962). Diagonal N, Diseriada por | Designed by Antoni Morillas (1970).

Carlomagno ND + Uncial Romana, Disefiadas por | Designed by Ricardo Rousselor (1996-1997) . Galaxy N, Disefiada por | Designed by Joan Pedragosa (1965)

MONTSERRAT

ANewin

Bookshop

}701"& & t:l)e 120117@175

Uncial Romana ko 60

Carlomagno wo 37

Goudi wo 100

JUGENDSTIL, LA NARIEDAD DEL MODERNISMO DE LA EUROPA CENTRAL

Diagonal wo 15

o satelites on the moon

Galaxy o 52

Gaunpi fue disefiado en 1962 por
el disefiador grafico catalan,
Ricard Giralt Miracle. Fue
premiado con el Delta d’Or del
ADI-FAD.

Gaupi was designed in 1962

by the catalan graphic designer
Ricard Giralt Miracle. It was
awarded the Golden Delta by
ADI-FAD.

Andralis no OsF Regular, Italic, Bold & Bold Italic + SCBold 9/12

DiaconaL fue diseniado por
Antoni Morillas en 1970.

Su nombre hace alusion a la
famosa avenida de Barcelona.
DiacoNAL was designed by
Antoni Morillas in 1970. Ivs
name alludes to the famous
avenue in Barcelona.

Andralis no OsF Regular & Bold + SCBold 9/12

CarLoMAGNO & Uncial Romana
(1996-97) son creaciones del
caligrafo & disefiador grafico
argentino, Ricardo Rousselot.
CarLOoMAGNO & Uncial Romana
(1996-97) are the creations

of Argentinian calligrapher

& graphic designer, Ricardo
Rousselot.

Andralis wo- OsF Regular & Bold + SCBold 9/12

GaLaxy fue disefiado en 1965
por Joan Pedragosa Doménech
(1930-2005). Ha sido concebida
solo en caja baja, con su
puntuacién y nimeros, para un
solo peso.

GALAXY is a typeface designed
in 1965 by Joan Pedragosa
Doménech (1930-2005). It is
avaible only in lower case
letters, with punctuation and
figures, in one weight.

Andralis wo OsF Regular & Bold + SCBold 9/12

Goudi wo

AaBbCcDdEe
FfgHhlidjKk
LIMmMNNOoPp
QgRrSsTtUu
VVWwXxYyZz

Diagonal ko

ABCDEFGHIJ
KLAMNNOPQ
RSTUNWXYZ
1234567890
(&$@dCCEFE?)

Carlomango no

Abcdoeprghs
jklooNopq
RSTUWXYZ
A cclefglofjl«lm

”O}D(TI’SC“V'WX){’Z

Galaxy no

abcdefghi
JRlmnopqar
sturwxyz
0123456789
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